 В.П. Титарь (г. Харьков)

ЗАМЕТКИ К ИСТОРИИ ХАРЬКОВСКОЙ ФОТОГРАФИИ 
Харьковская фотография в 1880-х годах получила европейское признание благодаря работам таких фотографов – новаторов, как В.С. Досекин, А.К. Федецкий и А.М. Иваницкий. 
В 1850-х годах в Харькове появились первые фотографы. В это время в городе проживало 36 тыс. жителей. «В числе промышленных заведений города мы находим 4 фотографии, 3 литографии, 5 кондитерских, 2 трактира, 25 гостиниц, 10 рестораций, 71 постоялый двор, 47 питейных домов, 2 водочных магазина, 3 торговых бани, 5 аптек»[1]. Харьков представлял 
собой широкую арену для предпринимательства, далеко не полностью использованую в то время. Предпринимательство и торговля находились в руках людей, которые сами начали дела. Это были люди энергичные, предприимчивые, зачастую без всяких специальных знаний, действующие часто наудачу и с риском. Поэтому наблюдались как взлеты их предпринимательской деятельности, так и не редкое банкротство.
Первым харьковским фотографом, согласно К.П. Щелкову, считается Василий Данилович Зайцев [2]. В.Д. Зайцев был выходцем из бывших крепостных В.Н. Каразина. и к началу 1850-х годов становится известным ювелиром в Харькове. В начале 1851 г. он по служебным делам ездил в Париж, где на Всемирной выставке увидел фотографические портреты и пейзажи. Эти фотографии произвели на него огромное впечатление. В Европе фотография, которая была изобретена  в 1839 году Дагером и Ньепсом , так называемые дагеротипы,  к 1850-м годам получила широкое распространение. В Париже к тому времени насчитывалось около 50 фотоателье и чуть больше 50 – в Лондоне. Почти одновременно с дагеротипией Толботом был изобретен метод фотографирования – калотипия, который в 1844 году был усовершенствован суконщиком из Лиля Бланкар-Эвраром.

Зайцев, обладая коммерческой жилкой, закупает необходимое фотографическое оборудование и материалы, возвращается в Харьков и в том же 1851 г. открывает фотомастерскую. Нами, к сожалению, пока не найдена ни одна из фотографий этого ювелира. Скорее всего, В.Д. Зайцев получал фотографические изображения методом калотипии (съемка на специально обработанной пластинке с получением отпечатков на бумаге без негативов и без перехода от негативного изображению к позитивному).  При этом изображения получались в коричневых тонах. Это предположение основывается на том, что Я. П. Данилевский, которому В.Д. Зайцев продал в последствии свою фотомастерскую, работал методом калотипии. 
Яков Петрович Данилевский

Яков Петрович Данилевский, часовщик из Риги, переехал в Харьков в начале 1850-х годов. Где-то в 1852 или 1853 гг. он покупает у В.Д. Зайцева фотографическую мастерскую. В 1853 г. Я.П. Данилевский приезжает в Острогожск, где перед Крымской войной 1853-1856 гг. квартировало много военных полков. Он надеялся найти среди офицеров желающих получить свои фотографические портреты перед военными действиями. Стоимость фотографических снимков в то время была довольно высокой, от 10 руб. и выше, и не все могли позволить себе такое удовольствие.  Ретушер, с которым приехал Яков Петрович, запил и он обратился за помощью к юному Ивану Крамскому, будущему известному художнику-передвижнику. Молодой ретушер понравился Данилевскому и он заключает с ним контракт на 3 года [3]. Чтобы угодить клиенту, фотомастера часто подправляли снимки, прибегая к услугам ретушеров. Ретушь бывала двух категорий. "Техническая" – осуществлялась на негативе с помощью туши и пластика, а в "художественной", более тонкой, применяли карандаши, кисти, тушь, акварель или пастель, так что нередко снимок сильно изменялся, приобретая "живописность". Ретуширование по второму разряду нередко превращалось в раскрашивание всего отпечатка, хотя чаще ретушеры ограничивались подкрашиванием отдельных его участков. Некоторые ретушеры достигали уровня, вполне сравнимого с работами настоящих художников, и они могли бы по праву подписывать раскрашенные снимки своими именами. 
В течение 3-х лет И.Н. Крамской объездил с Я.П. Данилевским значительную часть Центральной России и Украины. Они побывали в Харькове, Орле, Курске, Москве, Туле, Казани, Нижнем Новгороде и др. И.Н. Крамской становится одним из лучших мастеров по ретушированию фотографических портретов. Пройдет совсем немного времени, и его прозовут "богом ретуши". В 1857 г. И.Н. Крамской покидает Я.П. Данилевского и уезжает в Петербург, где работает ретушером в известных фотоателье И.Ф. Александровского, А.И. Деньера [4].
Яков Петрович Данилевский продолжает колесить по России и Украине в поиске выгодных фото заказов, совершенствует фотографическую технику и технологию приготовления фотоматериалов. Известно, что много сил и времени потратил он в поисках слюдового песка в Лебединском уезде [5]. Этот слюдовой песок содержал серебро и был необходим ему для улучшения качества фотографического процесса. Его фотографии видных государственных деятелей, писателей и ученых и сегодня можно встретить в крупных музеях Украины и частных коллекциях. 
Менее известны фотографии Я.П. Данилевского с видами природы и городов Харьковской губернии. Я.П. Данилевский в Харькове проживал на Николаевской площади, в доме Куликова. Фотографической деятельность занимался до начала 1870-х годов. Он воспитал несколько сыновей – крупных ученых: физиолога, академика АН УССР Василия Яковлевича Данилевского; биолога, академика АН УССР Александра Яковлевича Данилевского; профессора медицины и изобретателя управляемых летающих аппаратов Константина Яковлевича Данилевского. 
В 1850-х годах в Харькове работали еще три интересных фотографа. Два из них – выпускник Харьковского университета акварелист-портретист Левдик [4, 6] и чех Александр Пшенны снимали фотографические портреты методом дагеротипии. Дагеротипия – это регистрация фотографий на медной пластинке, покрытой тонким слоем серебра; получаемый дагеротип при этом был уникален, то есть размножение дагеротипических отпечатков невозможно. Третий фотограф – подпоручик Василий Сергеевич Досекин изготавливал фотографии методом калотипии. Калотипия сделала шаг к эпохе тиражирования отпечатков. В качестве негативов использовалась писчая бумага, на которую наносился слой нитрата серебра. Позитив печатался на так называемой солевой бумаге. Лист такой бумаги, обработанный хлористым серебром, накрывали листом с негативным изображением и этот «бутерброд» экспонировали, выставляя на солнце. На позитивном листе постепенно появлялось изображение, затем изображение на солевой бумаге вирировалось и закреплялось.
Досекин Василий Сергеевич
Начало фотографической деятельности Василия Сергеевича Досекина (1829 – 1900) относится к 1856 – 1857 гг. В это время в Харькове, состоявшем на военном положении в связи с Крымской войной, находилось на излечении большое количество солдат и офицеров.  Василий Сергеевич, молодой подпоручик, раненный под Севастополем во время Крымской войны прибыл на излечение в Харьков в 1856 г. Немного окрепнув, в 1857 г. открывает фотографическую мастерскую на Екатеринославской улице, № 3 во флигеле усадьбы известного в свое время в Харькове купца К.Н. Кузина. "Фотография В.С. Досекина" уже с первых дней своей работы стала пользоваться популярностью. Применение небольшого формата фотоснимков, что уменьшало их стоимость, давало возможность фотографироваться не только зажиточной части населения. "Снять портрет" по любому семейному торжеству, а то и просто ради любопытства, все спешили к Досекину.  Успеху его фотографической деятельности содействовало серьезное отношение к фотографии. Вот что писали о нем в журнале "Фотограф" в 1864 г.: "...Работы г-на Досекина выходят из ряда обыкновенных, и было бы непростительно не заявить публично о таком художнике, который смело, без преувеличения, может соперничать с лучшими фотографами в Европе" [7] Примерно к этому времени можно отнести создание Досекиным первой серии фотоснимков, запечатлевших Харьков конца 1850-х начала 1860-х годов. Эти снимки были небольшого формата – 5,5 ( 8 см, на твердой картонной подложке, приятного светло-коричневого оттенка, с большой глубиной резкости. 

На фотографиях – площади, улицы, дома, церкви и другие архитектурные сооружения Харькова середины XIX века. Благодаря им мы можем увидеть еще наполовину деревянную Дмитриевскую церковь на Екатеринославской улице (ныне Полтавский шлях), старую Николаевскую церковь (стояла на площади Николаевской – ныне площадь Конституции), здание первого вокзала с прибывающим поездом, лабазы и лавки у здания Успенского собора, только появившиеся двухэтажные кирпичные дома на Екатеринославской и Сумской улицах. На фотоснимках хорошо просматриваются названия различных магазинов, имена их владельцев, надписи афиш и другие предметы того времени. 

С ростом популярности растут и доходы предприятия. Василий Сергеевич переводит свой салон в более приличное помещение в доме напротив – по ул. Екатеринославской, № 6. Этот дом сохранился до настоящего времени. Кроме того, на небольшом земельном участке напротив Дмитриевской церкви Досекин строит фотокопировальню и оснащает ее самым современным оборудованием. Он осваивает новый метод получения фотоизображений – влажный коллодий. Коллодий –это состав, получаемый растворением пироксилина в спирте. Этот состав наносился на стеклянную пластинку, предназначенную для получения негативного изображения. Метод своей чувствительностью и быстродействием превосходил процесс, использовавший метод калотипии, но требовал последующей ретуши. С ее помощью фотографы исправляли недостатки изображения при печати фоторабот, а использование самой современной техники и доскональное знание технологии позволяли Василию Сергеевичу получать негативы высокого качества. Поэтому в отличие от других харьковских фотографов Досекин ретушью не пользовался.
На различных фотовыставках работам Досекина неоднократно присуждались почетные медали, которые можно видеть на оборотной стороне его фотографий. Многие его фотографии были использованы Дмитрием Багалеем в фундаментальном труде "История г. Харькова за 250 лет" [8] Большое  количество фотографий В.С. Досекина с видами Харькова использовал А.Н. Гусев в своей книге "Историко-справочный путеводитель" [9[ В 1886 г. В.С. Досекин открыл фотомастерскую в Москве. Фотография была не единственным источником доходов В.С. Досекина. В начале 1873 г. он вместе со своим армейским приятелем, капитаном Аркадием Ивановичем Иониным открывает кирпичный завод в пригороде Харькова, возле Саржина Яра [10].Завод работал довольно успешно, а потомственный дворянин В.С. Досекин становится Харьковским купцом 2-й гильдии. Любое дело, за которое брался Василий Сергеевич, приводило к успеху. 

У Василия Досекина было четверо детей: два сына – Николай (1863-1935)  и Алексей (1865 - ) и две дочери – Мария (1871 – 1942) и Анна (1873-1875), которая умерла в младенчестве. Николай Досекин – художник пейзажист и маринист, член Товарищества передвижных художественных выставок в 1888-1900 гг., затем член "Мира искусств" и "Союза русских художников" был в девяностых и девятисотых годах довольно заметной фигурой в среде художников Москвы и Харькова. В 1883 г. Николай Васильевич Досекин получает разрешение на фотографическую деятельность в мастерской своего отца. Фотография существовала, по крайней мере, до 1885 г. Алексей Досекин был графиком, фотографом и предпринимателем. В начале 1880-х годов он открывает фотомастерскую в г. Новозыбкове, а в 1901 г., после смерти Василия Сергеевича, становится владельцем кирпичного завода. Завод существовал, по крайней мере, до 1906 г. [11].  Мария неплохо рисовала и писала маслом, была женой известного в Харькове врача Петра Ивановича Шатилова. Дом Досекиных, который построил Василий Сергеевич, находится и по сей день на ул. Сумская, 90. Здесь после революции продолжительное время находилась 23 детская районная больница, а в настоящее время здание арендуют несколько коммерческих фирм. На протяжении многих лет в доме Досекина предоставлялось жилье студентам-медикам, с которых большей частью плата не бралась. Одним из таких студентов и был Петр Иванович Шатилов, известный в Харькове врач, впоследствии его зять. В качестве приданного Мария получила дачу на окраине г. Харькова – дача Шатиловой, от названия которой и весь район получил название Шатиловка. 

В двухэтажном доме Досекиных на Сумской улице, кроме харьковских художников, артистов, писателей, часто бывали и гости из Москвы и Петербурга. В частности, в 1892 г. здесь жил друг Николая художник Валентин Серов.

Досекины были в дружеских отношения с Алчевскими и Бекетовыми. Сохранились фотографии Христины Даниловны и Алексея Бекетова, выполненные Василием Досекиным. Замечательный по художественному воплощению фотографический автопортрет В. Досекина, выпущенный им в 1900 году, одна из последних работ большого мастера. Умер Василий Сергеевич Досекин в мае 1900 г., похоронен на Иоанно-Усекновенском кладбище 8 мая 1900 г.

Современники В.С. Досекина хорошо понимали и ценили его вклад в развитие художественной жизни и предпринимательства г. Харькова. Сразу после его смерти одна из улиц была названа его именем (теперь ул. Ленина), а потом его имя было предано забвению. Помнили только старожилы и краеведы.  

О заслугах Василия Досекина в области отечественной фотографии вспомнили в начале 1990-х годов. В журнале "Наше наследие" была опубликована выразительная фотография декабриста А.Е. Розена, выполненная Досекиным в 1860-х годах [12], с которым он был хорошо знаком. В эти же годы были опубликованы новые факты о нем, собранные харьковским краеведом Владимиром Кирсановым [13]. В 2003 г. в "Харьковском историческом альманахе" была опубликована статья В.П. Титаря "Василий Досекин: материалы к истории харьковской фотографии" [14].

Рассматривая сегодня старые фотографии, запечатлевшие мгновения давно ушедшей жизни Харькова, мы с благодарностью вспоминаем о нашем славном земляке В.С. Досекине. 

Интересно отметить, что когда В.С.Досекин в 1850-х годах начинал свою фотографическую деятельность, в Харькове работали четыре фотографа: В.Д. Зайцев, Я.П. Данилевский, Левдик и А. Пшонны. Ювелир В.Д. Зайцев к началу деятельности В.С. Досекина уже прекратил заниматься фотографией. В 1860-х годах кроме продолжавших работать в области фотографии Я.П. Данилевского и В.С. Досекина начинают работать ещё три новых фотографа: И. Шмидт (1862), Генрих Шеме (в 1866 г.) и Ю.К. Бильдт (в 1869 г.). Таким образом, в Харькове в 1860-х годах работали только пять фотоателье. Очевидно, это было обусловлено сравнительно большой стоимостью фотографий и соответственно малой окупаемостью фотографической деятельности. Но уже в 1870-х годах открывается не менее 14 фотографий: это фотоателье В.С. Досекина, Ю.К. Бильдта, Г. Шеме, О. Фон-Медвея (1870), Н. Волошина (1870), Й.Й. Гуглингера (1871), Л. Кордеса (1871), Н.А. Дурново (1872), Ю.Е. Глентцтнера (1873), М.Д. Сучкова (1876), Я.Я. Криницкого (1878), М.И. Криницкого (1879) и др. 
Удивительным мастером-новатором был харьковский художник и фоторгаф Евдокиний Игнатьевич Волошинов, который после обучения в Петербургской Академии художеств в 1859-1864 гг. преподавал рисование в Харьковском институте благородных девиц. Е.И. Волошинов одним из первых не только украинских, но и русских художников, создал натюрморт на пленере, изображая цветы и плоды в природных условиях [15].  В натюрморте того времени большей частью ставилась задача – передать собственную, изолированно взятую сущность выбранного предмета. Е.И. Волошинов, предвосхитив достижения художников начала ХХ века, вынес натюрморт «на воздух», под открытое небо, поместив его в свето-воздушном пространстве, сделав его восприятие как отражение мироощущения конкретного человека, его жизненного уклада. Не менее интересными по тзывам современников были фотографические портреты, пейзажи и натюрморты, выполненные Волошиновым. К сожалению его фотографии практически не сохранились. 

Фотографическая деятельность становится более привлекательной – у большего количества харьковчан появляется потребность запечатлеть свой образ или изображение близких им людей. При этом открытие фотомастерской становится не столь простым делом, как это было на заре фотографической эры. В 1865 году издаётся распоряжение Министерства Внутренних дел России, регламентирующее получение свидетельства на фотографические заведения. Рост числа фотографических заведений связан с тем, что фотографы начали осваивать новую технику и методы фотографирования – фотографический процесс стал более быстродействующим и мене трудоемким. Фотографы стали использовать бромосеребряную желатиновую эмульсию, которая  в фотографическом процессе обладала двумя преимуществами: быстродействием и возможностью приготовления негативов задолго до экспонирования. Вытеснив коллодиевые процедуры, этот метод стал главным творцом ‘’революции моментальности’’. Следствием этого стало снижение стоимости фотографических изображений при повысившемся качестве. Фотография становится уже не искусством, а ремеслом. 
В 1880-х годах количество фотомастерских начинает расти лавинообразно. Их становится уже более 30. В эти годы заканчивают работать в Харькове такие большие фотомастера, как В.С. Досекин (в 1883 г.) и Ю.Е. Глентцтнер (в 1882 г.), но зато появляется целая плеяда молодых талантливых фотографов: А.М. Иваницкий (1882), М.И. Овчинников (1881), А.М. Мишон (1883), А.О. Занарди (1886), А.К. Федецкий (1886) и др. Харьков становится крупнейшим фотографическим центром Юга России, где концентрируются значительные силы специалистов в области фотографии. В Харькове буквально кипела фотографическая жизнь – устраивались фотографические выставки, на различных городских мероприятиях экспонировались работы известных мастеров. 6 марта 1886 года произошло значимое для харьковской фотографической жизни событие: любители фотографии на своём собрании поставили вопрос об учреждении в Харькове фотографического училища [16]. Работы харьковских фотографов были хорошо известны в Москве и Петербурге. Активная новаторская деятельность А.М. Иваницкого и А.К. Федецкого приносит признание им и Харьковской школе фотографии не только в Российской Империи, но и в Европе. 
Алексей Михайлович Иваницкий

Алексей Михайлович Иваницкий родился в 1854 г. в обедневшей дворянской семье в Белгороде, тогда уездном городе Курской губернии. Родители умерли, когда мальчику не было ещё и пяти лет. Алёшу воспитывала старшая сестра Агриппина. Она отдала мальчика во вторую Харьковскую гимназию, располагавшуюся возле кафедрального Благовещенского собора. 

Мальчик учился в одном классе и очень дружил с будущим знаменитым украинским художником Сергеем Васильковским. Но закончить смог только три класса: платить за обучение сестра больше не могла. Алексей поступил, как тогда говорили, мальчиком в мастерскую известного в Харькове фотографа и художника Юлия Глентцтнера, фотографические работы которого отличались изысканностью, утончённостью, что присуще больше портретам, созданным живописцами, нежели фотографическим изображениям. А.М. Иваницкий очень быстро прошёл стадии подмастерья и мастера, работал управляющим, а после переезда Ю. Глентцтнера в г. Славянск в 1882 г. выкупил харьковскую и белгородскую фотомастерские и подал прошение о разрешении на самостоятельную фотографическую деятельность. В Харькове фотомастерская располагалась на улице Екатеринославская, № 22. 

Летом 1884 г. А.М. Иваницкий вместе с известным украинским историком Д.И. Дворницким и своим другом по гимназии художником С.И. Васильковским совершают поездку в Запорожскую Сечь. Он снимает виды этих исторических мест, которые потом публикует в печати. А.М. Иваницкий приобретает помещение в самом центре города на Московской улице в доме № 3, где и работает до конца своего пребывания в г. Харькове. 

Известность А.М. Иваницкий приобрёл после серии фотографий, сделанных с места крушения царского поезда 17 октября 1888 г. у станции Борки. За эту серию снимков император Александр III наградил фотографа перстнем с бриллиантами и участком земли близ города Змиёва. Впоследствии здесь на «Даче Иваницкого» побывало много знаменитостей: Ф.И. Шаляпин, С.И. Васильковский, Н.С. Самокиш, З.Е. Серебрякова и многие другие [17]. 

Следует отметить, что в дальнейшем его работы всегда отличались качеством исполнения и продуманностью композиции. Иваницкий увлекался созданием портретных фотографий большого формата, которые расписывал маслом. А.М. Иваницкий одним из первых в украинской фотографии применил методы фотомонтажа и фотоколлажа. Эти методы в полной мере были использованы при изготовлении им фотографических альбомов, посвященных 100-летию Харьковского университета (1905 г.) и выпускам студентов медицинского факультета Харьковского университета (1910, 1911 гг.). Он не боялся экспериментировать в композиционных построениях – особенно на тех фотографиях, которые он снимал для себя: своих близких и родственников. Здесь были очень оригинальные находки. А.М. Иваницкий был известен также как автор и издатель почтовых открыток [17]. Им были выпущены несколько серий, посвященные видам Белгорода и Харькова, украинскому театру и русским актерам. Мастерство фотографа А.М. Иваницкого было отмечено целым рядом наград. Вот их неполный перечень: малая золотая медаль на Харьковской фотовыставке 1888 г. за серию из 16 фотографий о Харьковской сельскохозяйственной выставке; Высочайшая награда - перстень с двумя бриллиантами за фотографии посещения Императором Спасового скита      11.05.1893 г.; серебряная медаль на Московской фотовыставке в апреле     1894 г.; Высочайшая награда – золотой перстень с сапфиром 21.09.1898 г.; золотые запонки с императорской короной, осыпанные бриллиантами и изумрудами в сафьяновом красном футляре, украшенном государственным гербом – подарок от Государя за два альбома фотоснимков маневров и парада в г. Курске, с участием Императора. 

В конце XIX – начале XX века фотограф с семьёй часто отдыхал в Мисхоре на даче Водовозовых «Нюра». Здесь в Крыму он знакомится и фотографирует А.П. Чехова, фотопортреты которого хранятся в Ялтинском доме-музее писателя, а также А.М. Горького [17]. 

Летом 1919 г. жена и дочь А.М. Иваницкого были в Крыму. Из-за сложной обстановки в стране они не могли сами выехать оттуда, и Иваницкий в начале осени поехал в Крым, чтобы забрать их в Харьков, но до родных не доехал и в Харьков не вернулся. Алексей Михайлович смог доехать только до Симферополя, но оттуда до Мисхора не смог добраться. В Симферополе ему пришлось устроиться фотографом и работать там больше года в надежде добраться к родным. Но 7 декабря 1920 г. «симферопольский фотограф и дворянин» А.М. Иваницкий был расстрелян по решению Чрезвычайной тройки ударной группы управления особых отделов Юго-Западного фронта [18].
Альфред Федецкий

Альфред Константинович Федецкий родился в 1857 г. в Житомире в семье польских дворян [19]. Семья Федецких жила в Варшаве, затем переехала в Киев. Детское увлечение фотографией переросло у мальчика в страстное желание посвятить свою жизнь фотоискусству. Родители приняли решение отправить юношу на учебу в Фотографический институт при Венской Академии художеств.

После окончания учебы в 1880 г. Альфред Федецкий вернулся в Киев и поступил работать в фотоателье известного фотографа Высоцкого [20].
Для молодого фотографа Высоцкий стал и профессиональным наставником и духовным учителем. Он прививал не только фотографические навыки, но и свои взгляды, которым Федецкий остался верен до конца жизни.

За шесть лет работы в Киеве Федецкий сделал немало прекрасных фоторабот и накопил необходимый опыт для самостоятельной работы. Молодой фотограф принимает решение переехать в другой город.

А. Федецкий пишет на имя харьковского губернатора прошение о разрешении открыть в Харькове собственное фотоателье. После трехмесячной бюрократической волокиты Федецкий наконец получает долгожданное разрешение от харьковского губернатора "на право  производства фотографических работ" за № 2821 от 03.06.1886 г. [21].
В начале лета 1886 г. молодой мастер вместе с супругой и полугодовалой дочерью переезжает в Харьков. Согласно резолюции харьковского губернатора Федецкий берет в аренду пустовавшее с 7 апреля ателье фотографа Досекина в доме, на Екатеринославской улице № 6 [22].

Спустя два месяца в местной газете появляется сообщение об открытии уже переоборудованного ателье: "Федецкий А.К. – фотограф Двора Ее Императорского Величества Великой княгини Александры Петровны. В прежнем помещении фотографа Досекина. Открытие фотографии 1 августа. Фотоаппаратура привезена из Вены и Лондона" [23].

Из сохранившихся фоторабот Федецкого видно, что с первых же шагов самостоятельной деятельности молодой фотограф начал смело отходить от установленных канонов, принятых в практике коллег. Он отказывается от общепринятой статичной "семейной" композиции снимка, стремится создавать портреты, близкие по принципу решения к живописи. Во время детального изучения ранних работ Федецкого, мы обнаружили любопытную деталь: на фотопортретах мастер слегка тонировал дамам губы.  Этот нюанс "оживлял" портреты, придавал изображению объем и глубину.

Альфред Федецкий сознательно и активно искал средства выразительности фотоискусства. Новаторские для своего времени снимки фотографа быстро получили широкую популярность. Слухи о чудесном мастере фотопортрета распространились по Харькову. О деятельности Федецкого с уважением заговорили в России и во многих странах Европы.

Кроме портретной съемки Федецкий создавал жанровые фотокомпозиции и фотопейзажи. Эти работы не раз с успехом экспонировались на отечественных и зарубежных фотовыставках, публиковались в журналах, тиражировались в виде планшетов, даже переносились художниками на большие полотна.

В сентябре 1888 г. на Всемирной выставке в Брюсселе А. Федецкий был удостоен золотой медали [24]. В ноябре того же года он удостоился "Высочайшей благодарности" императора Александра III за фотоснимки с места крушения императорского поезда в Харьковской губернии, недалеко от станции Борки. 

Федецкий сделал серию фотографий, оформленных в альбом. Один из альбомов, с видами места крушения Императорского поезда, Федецкий преподнес Великому Князю Сергею Александровичу на фотографической выставка в Москве 7 января 1889 г. Такой же альбом фотограф подарил королю Дании Христиану IX. Монарх высоко оценил мастерство харьковского фотографа и наградил его золотой медалью [25]. Подобной награды, по имеющимся сведениям, не удостаивался ни один из российских фотографов.

Несколько фотографий Александра III Федецкий сделал во время приезда императора в Харьков 14 июня 1894 г. Фотограф запечатлел Императора во время освящения Спасового Скита и связанных с этим событием торжеств [26].

23 августа 1898 г., спустя три дня после посещения Николаем II станции Борки, Федецкий отправляет императору в Ливадию серию фотографий. Николаю II понравились снимки и фотографу "был пожалован золотой перстень с великолепным голубым сапфиром, окруженным крупными бриллиантами".

Подводя итог деятельности Федецкого как придворного фотографа, приведем в хронологическом порядке, полученные им награды от "высочайших особ": "Высочайшая благодарность" императора Александра III, за снимки крушения царского поезда (28.11.1888 г.); Золотая медаль от короля Дании Христиана IX, за снимки крушения царского поезда (14.11.1889 г.); Бриллиантовый перстень (21.01.1889 г.); Золотая медаль от императора Германии Вильгельма II, за снимки крушения царского поезда (28.03.1889 г.); "Высочайшая благодарность" короля Дании Христиана IX, за снимки моментов освящения храма на месте крушения царского поезда (12.09.1889 г.), "Высочайшая благодарность" (17.09.1889 г.); Бриллиантовый перстень с вензелем от Великого Князя Михаила Николаевича (11.12.1892 г.; Бриллиантовый перстень от императора Александра III, за снимки освещения храма в Борках (29.07.1894 г.); "Высочайшая благодарность" императрицы Марии Федоровны (31.12.1894 г.); Бриллиантовый перстень от императора Николая II, за снимки посещения Николаем II Спасового Скита (23.08.1898 г.) [27].

В 1888-1891 гг. Альфред Федецкий принимает участие в различных городских мероприятиях, становится постоянным участником благотворительных вечеров Дворянского собрания [28]. Он ведет активную творческую и общественную деятельность. Производит съемку глубоко почитаемого в то время в России священника отца Иоанна Кронштадского, на которого, по словам А.П. Чехова, "с надеждой были обращены взоры всего народа".

1888-1891 гг. становятся для Альфреда Федецкого поистине звездными. Кроме вышеупомянутых – Золотой медали на Всемирной выставке в Брюсселе (1888 г.), Золотой медали от императора Германии Вильгельма II        (1889 г.), фотограф был удостоен еще нескольких наград. Федецкого повторно наградили Золотой медалью на Всемирной выставке в Брюсселе (1889 г.), Малой серебряной медалью на IV Всероссийской юбилейной фотовыставке в Москве (1889 г.), Золотой медалью на Промышленной выставке в Париже (1889 г.), Золотой медалью Всемирной академии наук (Париж, 1890 г.), Золотой медалью Альфонса III (Мадрид, 1890 г.), Золотой медалью в Лондоне (1891 г.) и высшей наградой – почетным дипломом на Международной фотографической выставке в Париже (1891 г.) [29]. Именитый фотохудожник, коим, несомненно, являлся Альфред Константинович, мог позволить себе жить в Петербурге или Москве. Однако Федецкий предпочел остаться в Харькове. Он продолжает расширять фотографическое дело. Его фотоателье становится крупнейшим в Украине и насчитывает в штате более 10-ти человек техперсонала (в среднем нанятый персонал фотоателье в то время составлял 2-3 человека).

В 1891 г. Федецкий приобретает в Харькове более просторное помещение для своего фотоателье: "Федецкий А.Е. – фотограф перешел с 1 августа в дом генерала Износкова. Ул. Екатеринославская, 18".

Четыре снимка П.И. Чайковского, который приехал в Харьков из Москвы 11 марта 1893 г., Альфред Федецкий сделал в своем ателье 14 марта после окончания концерта. “Молодежь из публики и учащиеся музыкального училища вбежали на эстраду, посадили Петра Ильича в кресло и на руках понесли его, сидящего в кресле, через весь зал, сопровождаемые приветствиями и аплодисментами. Члены музыкального общества во главе с И.И. Слатиным посадили Петра Ильича в фаэтон и отвезли его во фраке с белым галстуком к фотографу Федецкому” [30].

Еще два снимка Федецкий сделал во время посещения Петром Ильичем Харьковского музыкального училища 15 марта. На этих фотографиях П.И. Чайковский запечатлен с деятелями Харьковского отделения русского музыкального общества и с преподавателями музыкального училища [31].
Любопытно отметить, что Федецкий увлекался живописью – писал картины и ретушировал свои фото работы. На благотворительной выставке фотографий в Биржевом зале в пользу детского приюта «Ясли» Федецкий представил публике свои живописные полотна: «… Федецкий занял своими фотографиями и большими портретами масляной краской целый угол залы. Целая витрина со снимками драматической актрисы С.Т. Строевой-Сокольской в разных ролях. Очень хорош его работы портрет масляной краской молодой красивой женщины в полный рост» [32].
В 1896 году Федецкий всерьёз увлёкся экспериментами в области звукозаписи, рентгеновской фотографии и кинематографа. В харьковской прессе появляется сообщение Альфреда Федецкого о приобретении им съёмочного киноаппарата: «Федецкий А.К. – фотограф Её Императорского Величества вернулся из-за заграничной поездки, где приобрёл навыки кинематографической съёмки (120 снимков в течение 1 секунды)» [33]. Первые киносъёмки Федецкого в Харькове датируются 30 сентября 1896 года. В газете «Южный край» сообщалось, что он «заснял на кинематографическую плёнку перенесение иконы Озерянской Божьей Матери на ул. Екатеринославской на протяжении 1,5 минуты» [34].
Публичную демонстрацию кинематографа Федецкий устроил в помещении оперного театра 2 декабря 1896 года, что вызвало восторженные отзывы в прессе. Рецензенты отмечали высокое техническое качество съёмки, особо выделяя то поразительное впечатление, которое оставила демонстрация фильмов на невиданном по размеру экране. Атмосферу этого просмотра хорошо передаёт отзыв в газете «Южный край», в котором в частности подчёркивалось, что съёмки Федецкого заслуженно вызывают бурные аплодисменты зрителей. 
Во время своих кинематографических занятий Федецкий не забывал и о своей основной профессии. Он неутомимо продолжает работать над усовершенствованием фото аппаратуры, и именно в этот период получает признание настоящего мастера художественной фотографии. Как издавна повелось в России, признание приходит из-за границы. Федецкий сначала был признан в Европе, и только спустя годы – на родине. Теперь он становится желанным гостем на крупнейших Российских фотовыставках, причём уже в качестве эксперта.

В конце 1890-х годов в Европе очень популярными стали рельефная и цветная фотографии. Рельефная фотография представляла собой выпуклый барельеф, высотой до 1 см, дающий своей пластичностью особое своеобразное впечатление. Портреты, изготовленные таким методом, не только увеличивали сходство лица, но и удваивали эффект красивого освещения. Портреты рельефной фотографии создавали полную иллюзию живого лица, оттеняя морщины, напряжённые мускулы и прочее. Естественно, Федецкий заинтересовался этим изобретением и получил эксклюзивное право на изготовление рельефных фотографий у разработчика этого метода З. Бонди [35]. 
В 1898 году Федецкий обращается к технологии изготовления цветной фотографии. «Последним словом фотографического искусства является в настоящее время цветная фотография. Ездивший за границу А.К. Федецкий привёз образцы этой фотографии, поражающие своим исполнением: все цвета радуги оказались доступными фотографированию при помощи разных приспособлений. К сожалению, последние составляют секрет одной торговой фирмы за границей. Снимки этой фотографии очень дороги» [36]. Приспособления, о которых сообщал автор статьи, были Федецким вскоре разгаданы и он начал делать высококачественные цветные снимки, которые стоили значительно дешевле заграничных. Более того, фотохудожник овладел техникой нанесения цветного фотографического изображения на разные материалы и в одном из объявлений сообщил, что «особенно рекомендует усовершенствованный способ портретов красками по фарфору», которые будет делать собственноручно [37].
В 1901 году Федецкий изобретает новый способ фотографического производства, который современники охарактеризовали как «очень интересное открытие, сделанное в области фотографии». Речь шла о целиком новом методе съёмки, который позволял очень тонко имитировать офорт-гравюру на цветном металле с рисунком, протравленным кислотой. 
В конце 1890-х годов врачи выявили у Федецкого серьёзную болезнь сердца. От подобного недуга в молодые годы скончался его отец. Но он по-прежнему целыми днями был в работе и только с вечерним поездом возвращался к себе на дачу. К работам в ателье добавились ещё заботы по постройке собственного дома на Сумской улице, где Альфред Константинович предполагал обустроить новое роскошное ателье. Но из-за болезни сердца он чувствовал себя всё хуже и хуже и вынужден был сократить время работы в ателье. Федецкий решил поехать в Берлин, чтобы проконсультироваться по поводу своей болезни, но до Берлина не доехал. Альфред Константинович умер 21 июля 1902 года в г. Минске по дороге в Берлин. Ему было всего 45 лет.
Смерть А.К.Федецкого в расцвете творческих сил была большой потерей для фотографической школы Харькова, в какой-то степени затормозила ее развитие. Это выразилось даже в количестве фотомастерских,  которых в 1900-х годах сократилось больше, чем на 10. Если в 1890-х годах в Харькове работало около 40 фотографов, то в 1900-х годах после смерти Федецкого осталось 28. Правда, появились новые талантливые фотомастера: Г.П.Блюм (1892), Н.Н.Боднаровский (1894), И.П.Бурченко (1892), Г.Л. Магазинников (1892), В.Е.Полянский (1895), П.И. Михайловский (1891), Р.Л. Туккер (1892), Н.А.Гусев (1906), М.Я.Лещинский (1901), А.И. Скасси (1903) и др. Популярные харьковские газеты ‘’Южный край’’ и ‘’Утро’’ в 1900-х годах стали выпускать иллюстрированные приложения, фотографии для которых изготавливали, в основном, харьковские фотографы. Штатным фотографом газеты  ‘’Южный край’’ был А.Н.Иваницкий, а газеты‘’Утро’’ – П.И. Михайловский, а после его смерти в 1913 году штатным фотографом газеты становится его жена А.И.Михайловская. В это же время в Харькове открывается магазин фото принадлежностей Анатолия Вернера. В 1910-х годах, особенно после Первой мировой войны, в Харькове снова образовался фотографический бум- работало около 50 фотографов. Наиболее интересными из новых мастеров были: П.В. Баринов (1915), М.И.Бурченко (1912), В.М.Довбня (1915), А.Крахмальников (1915), Я.И Пицек (1911), Ф.И. Целав (1915), и др.

Систематизация и изучение достижений Харьковской школы фотографии начались буквально в последние десятилетия. До этого отдельные фотографии наиболее известных фотографов находились в музеях, но, в основном, в качестве иллюстративного материала тех или иных событий, в качестве видовых изображений зданий и улиц города. Также для музеев представляли интерес фотопортреты государственных и общественных деятелей, писателей, ученых, артистов и композиторов, членов царской семьи  и т.д.

Частное коллекционирование фотографий также было не очень развитым мероприятием- для коллекционеров открыток фотографии были больше сопутствующим материалом, чем отдельным видом коллекционирования. Соответственно было очень мало литературных исследований по истории харьковской фотографии ее становлении и развитии. Тем более, что огромное количество фотографий было уничтожено как во время революции, гражданской и Отечественной войн, так и в 1920-1940-х годах во время так называемой классовой борьбы с пережитками капитализма, когда упоминание о дворянских предках или просто интеллигентных родственниках было равнозначно смертному приговору. 

И только в последнее время коллекционирование старых фотографий выделилось в отдельную тему. Стала появляться литература, посвященная пока только отдельным фотографам. Это исследование В.Миславского и М.Жура , посвященное Альфреду Федецкому, А.Хильковского и А Иваницкого, посвященное А.М.Иваницкому, В Кирсанова и В.Титаря, посвященное В.С.Досекину. А. Парамоновым была сделана попытки систематизации харьковских фотографов (1851-1917гг.) [38]. Были проведены фотовыставки старых харьковских фотографий в Киеве и Харькове, репродукции которых изготавливались в мастерской Оглоблина. Настало время для полной систематизации сохранившихся фотографий, изучения методов, техники и творческих достижений наших отечественных фотомастеров. 
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